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uvoD

I1zlozba Ljetni opus Joze Kljakovica stru¢no i znanstveno obraduje gra-

du i prikazuje poprilicno javnosti nepoznat opus ovog izuzetno vaznog
umjetnika prve polovice 20 stoljec¢a. Kako se dosta vrijednih djela Joze
Kljakovi¢a nalazi u privatnim zbirkama i $ira javnost ih nije u mogucénosti
vidjeti, napravljen je izbor Kljakovi¢evog opusa koji prikazuje ljetnu tema-
tiku. Vedéina se slika nalazi u privatnom vlasnistvu, dok se po jedno djelo
ove tematike nalazi u fundusu Nacionalnog muzeja moderne umjetnosti

u Zagrebu i Memorijalne zbirke Jozo Kljakovié. I1zloZbom je obuhvacéeno
razdoblje od 1928. do 1948. godine dvadesetog stolje¢a, koje se smatra
najplodnijim umjetnikovim razdobljem, te je za ovu izloZbu napravljen izbor
od sedam vrijednih djela Joze Kljakovi¢a. Selektirani Kljakovicev ljetni
opus prikazuje dokolicu i odmaranje uz more, te svu ljepotu i bogatstvo
mediteranskog podneblja. Kljakovi¢ je ljudsko tijelo smatrao najveéim
umjetnikovim izazovom, pronalazedi ljepotu i priviacnost u Zivotnoj punoéi
i savr§enstvu snage i ljepote tijela, prikazujuéi ga, podjednako, do nagosti
razotkrivajuéi zensko i musko tijelo. Ljudski lik u njegovu opusu zauzima
dominantno mjesto apostrofiraju¢i nostalgiju za prosloséu, naglasa-
vajuéi pri tome nevinost i jednostavnost nagih tijela. Tridesetih godina

20. stolje¢a, Jozo Kljakovi¢ oslikava klasicisticke slike i u to su vrijeme
nastale razne varijante Kupacéica, Odmaranja na plazi, Dva akta, Na

Zalu, Na kupanju, prizori inspirirani ljetom, kupanjem, plazama i putenim
tijelima, $to mu omogucuje neiscrpan prostor za prikaz raznih varijacija
ove tematike. Motive koje slika Kljakovi¢ inspiriran navedenom temom
profesor Grgo Gamulin” proglasdava vrhuncem herojskog erotizma unutar
Kljakovi¢eva opusa(Gamulin, 1987). Dostojanstvenost i mirno¢a kojom
odisu Kljakoviéevi aktovi naglasavaju anatomiju i tajanstvenost Zzenskog
i muskog tijela. Od samih pocetaka on stvara u stilu velikog reda i forme
Sto proizlazi iz viastite tradicije podneblja u kojem je odrastao. Uzdizuéi do
mita putenost i Zenstvenost kao i herojsku snagu muskih likova, Kljakovi¢
se iduéi prema neoklasi¢noj formi, igra svojevrsnom simbolikom tj. ,,li-
kovnom metaforikom simboli¢nog naboja, koja se godinama zasnivala na
suprstratu secesijske i naposljetku artdecoovske stilizacije, postepeno se
transformirajucéi u skladu s novorealistickim tendencijama klasi¢ne pro-
venijencije“(Reberski, 2012)2. S vremenom njegovi zenski aktovi i mus-
ka tijela koja su do tada bila stilizirane forme, sada poprimaju prirodniji
izgled, $to i jest znacajka novorealisticke oblikovnosti.

1 Gamulin.G.(1987), Hrvatsko slikarstvo XX. Stoljeé¢a, Svezak prvi,
Naprijed:Zagreb,str.376.
2 Ivanka Reberski: Klasiéna komponenta Joze Kljakoviéa u kontekstu realizma

20-ih i 30-ih godina.Rad.Inst.povij.umjet. 36/2012(189-202), str. 194



Povjesni¢arka umjetnosti Ivanka Reberski® apostrofira
da ,,teSko da ¢emo u ijednog naseg slikara naiéi na tako potpuno
ostvareni neoklasi¢ni ideal ljepote iz ‘svijeta Arkadije’, koji je zaZivio na
Kljakovi¢evim slikama krajem dvadesetih i tridesetih godina“(Reberski,
2012). Specificnost obrade mediteranskih tema prije industrijalizacije
u djelima Joze Kljakovi¢a u kojima su na pomalo romanti¢an i magijski
nacin prikazani likovi u prirodnom okruzenju Dalmatinske obale,
svrstavaju ga kao vodeéeg kreatora magijskog realizma.*

Zasto magijski realizam u slikarstvu Joze Kljakovi¢a? Petra
Vugrinec u stru¢nom tekstu kataloga izlozbe Novi prilozi vrednovanju
umjetnikova opusa(2020)°® izvodi poveznicu izmedu slikarstva Joze
Kljakoviéa i knjizevnosti Gabrijela Garcije Mdargeza odabiruéi ovakav
knjizevni diskurs u obradi Kljakovi¢eva opusa mediteranskih tema. Ona
navodi ,,kako je postmodernisticka opsesija prolaznoséu u nasoj sredini
anticipirana Kljakoviéevom mediteranskom sjetom, njegovim zatravljenim
protagonistima dalmatinskih siesta, zaustavljenima u velic¢anstvenom
stavu ritualnog obreda neke davne arkadijske zemlje*“(Vugrinec,

2020). Kljakovié¢eva cjelozivotna opc&injenost klasi¢nim vrijednostima,
dubokim humanitetom i figurativnim slikarstvom, njegova nevjerojatna
zaokupljenost ljudskim likom, te stavljanje u prvi plan svih tematskih i
motivickih implikacija lika Zene i muskarca proizlazi iz njegova rodnog
kraja tj. podrijetla. Odrastajuci na rusevinama stare Salone, Kljakovié
razvija ljubav prema mitskim bi¢ima, izgubljenim svjetovima povezanim s
Mediteranom, morem, primorskim krajolikom, seoskom idilom i prirodom.
Davni pomalo zaboravljeni mitski svjetovi ‘Arkadije’ kako th naziva Ivanka
Reberski®, zaokupljali su Kljakoviéa i savr§eno ga uklopili u neoklasicizam
nasih slikara kao najizrazitijeg reprezentanta neoklasi¢ne linije realizama
koju je uzdigao do mitskih ideala. U autobiografskoj knjizi U suvremenom
kaosu(Kljakovié, 1952)” opisuje fasciniranost ‘ljudinama tezaékim’,

koji su nase vinograde i nasa polja obradivali. ,,Bili su to ljudi opaljeni od
suncaq, isibani od vjetra i §kropca. Bili su jednako $iroki u vratu, kao i u
pasu. Ruke | ramena njihova kao da su bila sjekirom iz tvrde hrastovine
istesana. Oni su poc¢imali svoj rad u polju jednom neizre¢enom molitvom-
izlaskom sunca; zavrsavali isto tako molitvom-zalaskom sunca. Zatim su
ostrugali motike, istresli obucéu i posli na veceru. Za vec¢erom su se $alili

i veselili. Vjerovali su, da dok sunce izlazi i njihova zemlja postoji, oni ni
njihovi nece biti gladni®“.®

Smatramo kako je ovaj ciklus izuzetno vazan za Kljakovi¢evo djelo
i s toga smo odlucile postaviti ovu malu, ali zna¢ajnu izlozbu, te stru¢no
obraditi djela u katalogu o kojima piSe Petra Vugrinec.

Postavljanjem ove izloZzbe od sedam tematski odredenih djela
Joze Kljakoviéa u memorijalnoj zbirci, prezentacijom i interdisciplinarnim
sagledavanjem rada, te predstavijanjem javnosti, zeljele smo prikazati
djela koja nisu dostupna javnosti, a izuzetno su vrijedna i nadopunjuju
znacajan umjetnikov opus.

dr. sc. Lidija Fistrek

3 Ibid

4 Magijski-magicni realizam je knjizevno - umjetnicki smjer u kojem se elementi
fantastike isprepli¢u sa stvarnos$céu, poistovjecujuci se na taj nacéin s njom i
tvoredi skladnu cjelinu zasnovanu na objektivnom odnosu

5 Vidi u katlogu izloZzbe: Vugrinec.P.(2020), Remek djela Joze Kljakoviéa:
Novi prilozi vrednovanju umjetnikova opusa.Kljakovi¢ev Solin kao Mdarquezov
Macondo, str 4.

6 Ibid, str.190

7 Kljakovi¢.J.(1952), U suvremenom kaosu. Naklada autorovih prijatelja:
Buenos Aires

8 libid, str.15
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Raznesene valima i vjetrom
tu su tople rusevine ljeta
na rubu napustenog mora
i jednog izgubljenog svijeta...

ARSEN DEDIC,
Kuca pored mora,1964.

Arkadijski ciklus Joze Kljakovi¢a koji se predstavlja ovom izlozbom nasta-
je u vremenu meduraca, u sretnim danima koje provodi u Zagrebu s obi-
telji, kolegama i prijateljima, radecéi kao profesor na Kraljevskoj akademiji
za umjetnost i obrt u Zagrebu. Vrijeme je to kada, nakon velike samostal-
ne izlozbe u Muzeju za umjetnost i obrt 1920. godine, Kljakovi¢ biva pre-
poznat i priznat kao jedan od vodecéih umjetnika u Kraljevini Srba, Hrvata
i Slovenaca te dobiva velike narudzbe oslikavanja sakralnih i drzavnih
objekata u Hrvatskoj i Sire. Upravo radi toga odlazi u Pariz na usavrsava-
nje u fresko tehnici, kod poznatog francuskog freskista Marcela Lenoira.
Tamo upoznaje i druzi se s pripadnicima francuske avangarde, kao i s
nas$im umjetnicima Uzelcem, Sumanoviéem i Babiéem. Slu$a predavanja
na ¢uvenoj Académie Ranson.

Razdoblje je to velike popularnosti svestranog Kljakovi¢a koji
¢e freskama ispuniti brojne interijere poput onih u: Zupnoj crkvi sv.

Marka u Zagrebu (1923.-1940.), Zupnoj crkvi sv. Martina u rodnom
Vranjicu (1927.), crkvi sv. Marije u Biskupiji kod Knina (1938.), te crkvi
sv. Eustahija u Dobroti u Crnoj Gori (1932.). Nije izostalo ni ukrasavanje
svjetovnih zgrada poput Bankovne palac¢e u Zagrebu kraj Schlosserovih
stuba koje vode na Salatu (1923.), novonastale Piacentinijeve
Assicurazioni Generali na Trgu bana Josipa Jelaci¢a u Zagrebu (1940.),
a nacinit ¢e i monumentalne murale za Hrvatsku gospodarsku komoru
(1927.) te za zagrebacku Gradsku vijeénicu (Borba Kaptola i Gradeca,
danas u Muzeju grada Zagreba, 1928.). Oslikat ¢e i obiteljsku grobnicu
odvjetnika i politiCara dr. Ivana Gmajnera na Mirogoju (1928.-1934.).
Valja spomenuti jos i strop ku¢e monsinjora Svetozara Rittiga u Opatickoj
ulici (oko 1930.) te Mestrovic¢evu loznicu u domu slavnoga kipara u
Mletackoj 8 u Zagrebu (1925.-1927.).

Kljakovié¢eva izlozbena aktivnost je na vrhuncu. Na umjetnickom
obzorju dvadesetih i tridesetih godina zajedno s Mestrovicem zauzima
svojevrsnu elitisticku poziciju. Druzi se s vodecéim intelektualcima tog
doba, umjetnicima: Mestrovicem, Krsiniéem, Beci¢em, Mujadzi¢em,
Tartagliom; arhitektima: Iblerom, Ehrlichom i Cotom; knjizevnicima:
Krlezom, Nazorom i Cesari¢em, glazbenicima Bersom i Tijardoviéem, me-
cenama: Vladimirom Arkom i KreSimirom Pu¢arom.

Osniva grupu Zagrebackih umjetnika s ciljem oplemenjivanja
kulturnog Zivota metropole, a kriterij selekcije umjetnika bio je europski
nivo umjetnicke kvalitete. Grupa je izlagala jednom godi$nje, a sastajala
se u,,Dalmatinskom podrumu“ Ante Gaspic¢a. Vrijeme je to intenzivnog
Kljakovi¢eva djelovanja na svim podrucjima drustvenog Zivota od politike
do kulture, razdoblje kada u kavani ,,Meduli¢*, na uglu llice i Meduli¢eve,
nastaje sedam pjesama u heksametrima pjesnika i prijatelja Viadimira



Nazora, posvecéenih upravo Kljakovicu.

Mogli bismo redi, sretni dani blagostanja koji ¢e na neko vrijeme
uspavati homo politicusa te ustupiti mjesto homo pictor-u ili poeticusu,
kada ¢e Joza, kako su ga u Zagrebu zvali, kao i nekolicina umjetnika
dolaskom u Zagreb koji se ubrzano razvija doseé¢i maksimum vlastitog
kreativnog Zi¢a.

Vratimo se na dio opusa posvecéenog ljetu, dokolici, Dalmaciji kao
podneblju koje podsje¢a na izgubljeni svijet iz kojeg je Bog protjerao prve
ljude isto¢no od Raja, ili na mitsku Arkadiju, zemlju Pana i melankolije,
pastira i utopije.

1zlozba obuhvaéa sedam stafelajnih slika povezanih istovjethom
motivikom ljudi koji leZze na zalu uz more uzivajuéi u suncu i Zuborenju
mora.

lako se ¢ini da su odabrana djela nonsalantno organizirana, nista
ovdje nije prepusteno sluc¢aju i svaki je detalj pomno promisljen korespo-
ndirajuéi s rasko$nom tradicijom figuralnih kompozicija zapadnoeuropske
umjetnosti od renesanse (usp. Leonardo da Vinci, Sv. Ana, Bogorodica i
dijete, 1510. — 1513., Muzej Louvre, Pariz) naovamo. No, prije no §to kre-
nemo na usporednu analizu s primjerima iz europskog i hrvatskog kompa-
rativnog korpusa, slike valja dobro promotriti.
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OPIS DJELA UNUTAR IZLO%ENOG KORPUSA

Tri kompozicije istiCu se veé¢im brojem grupiranih figura, te za razliku od
ostale Cetiri fokusirane na dvije figure Zena u prednjem planu i stafazne
pozadinske (osim slike u vlasnistvu obitelji Cota koja i u drugom i tre¢em
planu ima detaljizirane figure Zena), prikazuju skupinu muskaraca i Zzena
pri odmoru, marendi ili kako upravo pristaju brodom na obalu ne bi li se
pridruzili ostalima u toplom ljetnom blagovanju, s vedutom Kljakovi¢eva
rodnog Vranjica u pozadini.

SI. 1.

Odmaranje na plazi, 1928.,
vl. Nacionalni muzej moderne
umjetnosti, Zagreb

Pogledati na str. 23-24

Na slici iz Nacionalnog muzeja moderne umjetnosti prizor uokviruju dva
stabla. U tom imaginarnom okviru koji ¢ine stabla s lijeve i desne strane
te traka Vranjica u pozadini s razbacanim kué¢icama na obali, nalazi se
skupina od Sest figura; dva muskarca, tri Zene i dijete. Iznad njih modra
je povrsina mora u kojem se zrcale kuée s druge strane obale.

U svojevrsnoj romboidnoj prostornoj dispoziciji organizirane su
figure od muskarca kojeg vidimo s leda, do Zzene s djetetom koja nam se
prikazuje sprijeda sjedecéi s nogama na stranu, tijela i glave en face, pre-
ko prignute Zene iza nje naslikane u sloZenoj profilnoj impostaciji i na kra-
ju muskarca i Zene koji pristaju s barkom i ¢ine najdalji kut zamisljenog
romboida. Istodobno, figure su superponirane ¢inedéi od najnize sjedece
do stojec¢eg muskarca s veslom svojevrsnu piramidu.

Druga mnogo-figuralna kompozicija iz 1935. godine, a koja se na-
lazi u privatnom viasnistvu obitelji Bili¢ razlikuje se u nacinu slikanja, te za
razliku od tonskog gradiranja prisutnog na slici iz 1928. godine Kljakovié
zapocinje s inovacijama valerskog diferenciranja boje te razlaganja po-
vrsine na titravu fakturu koja ¢e kulminirati u Bi¢evanju iz Zbirke Pucar
nastalom 1942. godine.
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SI. 2.
Odmaranje na plazi / Na kupanju,
oko 1935., vl: privatno vlasni$tvo

Na ovoj kompoziciji Izostaju stabla kao okosnica kompozicijske
trabeacije, a dijete umjesto jabuke drzi bar¢icu koju ponosno
pokazuje majci.

Najkasnija verzija ovog solinskog Le Déjeuner sur I'herbe
nastala je u Buenos Airesu 1948. godine. Prikazuje musku figuru s
leda i Zensku sprijeda u prvom planu, lezeéu zensku figuru koja do-
minira srednjim planom te osam figura u posljednjem planu slikanih
bez detaljnije razrade. Za razliku od kosare s jabukama, kruskama
i grozdem kao detalja koji krasi prve dvije kompozicije, ovdje ¢emo
uociti crvenog raka uz sam rub slike, voée razbacano izmedu figura
u srednjem planu, te jednu gumenu narancasto-bijelu loptu izmedu
srednjeq i posljednjeqg prostornog plana slike, a tu je i keramicki
kréag u samom sredi§tu kompozicije. Stilski pripada posljednjoj fazi
Kljakovi¢eva slikarstva koja se odlikuje intenzivnijom paletom suze-
nog kromatskog registra, od Zu¢kastog prevalentnog tona i okera,
do narancaste i smede boje, kao i ponesto shematiziranijim obliko-
vanjem, pri ¢emu volumeni izgledaju kruto i uko¢eno, dok smeda
kontura dodatno geometrizira oblike. Povrs$ina je divizionisticki
razradena paralelnim nizanjem kratkih poteza raznobojnih nano-
sqa, najcescée gradiranih od svijetlog do tamnijeg i obrnuto. Radi se
zapravo o tonskom nacinu slikanja volumena, ali ¢istim bojama bez
mijeSanja s crnom.

SI. 3.
Na plazi, 1948.,
vl. Memorijalna zbirka
Joze Kljakovié¢a, Zagreb

Slike koje prikazuju dvije ili tri figure u bliskom kadru iz gornjeg
rakursa ne bave se toliko prostornom razradom koliko kompozicij-
skim ritmom inklinacija i deklinacija tijela. Varijacije tijela prignutog
i stije$njenog u kle¢anju i ¢uénju, te ispruzenog i otvorenog u leze-
¢em polozaju, ruku savijenih iznad glave, istodobno su i repetitivne i
gradirane, tvoredi specifican ritam kompozicije.

Pogledati na str. 25-26

Pogledati na str. 27-28
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Sl. 4.
Dva akta (Ljeto), oko 1935.,
vl: privatno vliasni$tvo

Pogledati na str. 29-30

Sve se slike nalaze u privatnim vilasnistvima te ih mozemo podijeliti na
one nastale do 1935. (Odmaranje na Zalu, Zbirka Vugrinec i Dva akta
/ Ljeto, Maro Grbi¢, neko¢ u vlasnistvu kipara Frane Krsini¢a), koje se
odlikuju toplijom paletom, voluminoznos$éu figura i medusobno su sli¢nije,
i one nastale nakon 1935. (Odmaranje na plazi, Zbirka Kovac i Na Zalu,
Ljubomir Cota), ¢ija je paleta hladnija, a modelacija tvrda. Razlikuju se
takoder u detaljima poput ljetnih papuca i kupac¢eg kostima koji se susi
na pijesku na slici Zbirke Vugrinec, zatim jedrenjaka naslikanog u poza-
dinskom planu slike Ljeto / Dva akta u viasni§tvu Mare Grbic¢a. Dok se
u pozadini slike iz Zbirke Kovaé nalaze dva muskarca, na slici iz Zbirke
Cota Cine je dvije ledima okrenute Zene.
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SI. 5. g
Odmaranje / Na Zalu, Tg
o

1930. - 1935, vl: privatno viasnistvo

Zajednicke su im komponente traka modroga neba i povrsina tla, bilo
stijenja ili zemlje, i pje§¢anog zala u bojama umbre, okera, kr§ke crlje-
nice. Jednaka je i tipologija Zena, kratkokose brinete u prvom planu i
crvenokose s duzom kosom u drugom planu. | dok je brineti paznju pri-
vukao pozadinski prizor, dolazak jedrenjaka, dva muskarca ili dvije Zene
u daljini, crvenokosa je ugodno zavaljena na Zalu, te sklopljenih oCiju i
bezbrizno zabacenih ruku iznad glave, snivajuéi poput nevinog djeteta
upija suncevu toplinu, svjetlost i energiju. PoloZaj nogu u kontrapostnoj
varijaciji opustene i skvréene takoder je pravilo, kao i izloZenost proma-
tracu, dok stidni dio tijela tek ovlas prekriva draperija. Radi se o aktovi-
ma ili poluaktovima razgoliéenih grudi pri Eemu volumeni nose svu izra-
zajnost; ne mimika lica niti suptilna psiholoska razrada koja je izostala,
ve¢ iskljucivo odsustvo svake bespotrebne naracije.

Naspram mekih i organskih formi tijela stoji tvrde oblikovanje
draperije koja djeluje ustirkano bazirajuéi se na euklidskom pristupu
Andréa Lhotea (1885.-1962.), u tom periodu prisutnom u djelima nasih
umjetnika koji su bili u doticaju s Parizom.
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Dvije slike nastale ranije okupane su svjetlo§¢éu podnevnog sunca
koje boje ¢ini toplijima, dok dvije kasnije slike zrace hladnijom svjetlo§¢u
kasnijeg poslijepodneva, pri Eemu modro ima ponesto zelenkasti ton, a
Zzuto primjese sivog.

Sl.6
Na Zalu, 1936.,
" vl: privatno vlasnistvo

Pogledati na str. 33-34

U nizu od sedam reprezentativnih primjera Kljakovi¢eva zrelog slikarstva,
te u rasponu od jednog desetljeéa, vidljiva je postepena transformacija
slikarskoga stila od jos uvijek tonskog pristupa izgradnji volumena koji ¢e
kulminirati u slici Dva akta / Ljeto, do razlaganja povr$ine na manje para-
lelne partikularne nanose kako bi se stvorio dojam titrave cjeline.

Uz prizore ribarenja i tezackih poslova vezanih uz more koje tako-
der susre¢emo u Kljakovié¢evu opusu ovog razdoblja, predmetne slike ¢ine
znacajnu cjelinu koju bismo uvjetno mogli nazvati Mediteranskim korpu-
som, a karakteristi¢na je za umjetnost mediteranskog kulturnog kruga u
razdoblju meduracéa. Stilski pripadaju neorealistickim tendencijama dva-
desetih i tridesetih godina koje uklju¢uju povratak tradiciji antickog naslje-
da povezanog s Mediteranom. Istodobno ih karakterizira i tada aktualan
artdekoovski stilski izraz, kao 1 zac¢udna aura magiénog takoder prisutna
u navedenim pravcima. Unutar navedene paradigme povratka tradiciji u
razdoblju meduraéa te povezanosti s prostorom Sredozemlja, Kljakovi¢eva
djela izniman su doprinos tom znac¢ajnom europskom korpusu vezanom uz
Mediteran kao trajni izvor inspiracije ali i prostor velikih promjena.

Sl. 7.
Odmaranje / Na plaZzi,
oko 1935., vi: privatno vlasnistvo

Pogledati na str. 35-36
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KLJAKOVI(,)EV MEDITERANSKI KORPUS
—IZBLIZA | S ODMAKOM

Sadrzajem i formom u smislu prostorne organizacije, kao | tretmanom
povrsine, ova su djela Kljakovié¢eva reinterpretacija europske slikarske
tradicije figuralnih prikaza muskih i Zenskih aktova koji uZivaju u dokolici,
slikanih na otvorenom, u prirodi. U sadrzajnom smislu radi se o nastavku
tradicije arkadijskih prizora ¢ija popularnost raste u razdoblju baroka
kada takve teme slikaju Nicolas Poussin (1593./4.-1655.) i Claude
Lorrain (1600. -1682.), pri cemu u idealne krajolike smjestaju lirske pa-
storalne, biblijske ili mitoloSke prizore.

Koloplet slicnih preokupacija u slikarstvu rokokoa nadograditi ¢e
se suptilnim rafinmanom kostimiranih likova smjestenih u bujnom pejzazu.
Idealizirani prizor poeti¢ne igre nagovjestaj je nostalgije za izgubljenim
rajem koji prozdire nadiruéa civilizacija i njezine tekovine. Primjer su djela
Jean-Antoinea Watteaua (1684.-1721.), poetic¢ne eroti¢nosti galantnih
plemicéa i plemkinja koji se u prirodi oslobadaju okova civilizacijskih normi.

Primjer 1.
Jean-Antoine Watteau, Polazak na otok
Kiteru, 1717., Musée du Louvre, Pariz

Boravak ¢ovjeka u prirodi; galantan, meditativan, opusten ili zaigran ostat
¢e popularan motiv kroz klasicizam i romantizam, a principi oblikovanja
tog zanra u stilskim varijacijama bit ¢e definirani akademskim pravilima.
Eticki prihvatljiva razrada, kao i visok estetski stupanj, viadali su tijekom
18.1 19. stoljeéa akademijama diljem Europe. Sve dok 1863. Edouard
Manet (1832.-1883.) neée naslikati revolucionarni Doruéak na travi, ma-
nifestativno djelo kojim ¢e iz temelja promijeniti slikarski obrazac opéenja
na otvorenom. Razbijajuéi drustveno prihvaé¢ene postulate o prihvatljivom i
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neprihvatljivom, bez opravdanja teme mitoloskim, biblijskim ili didaktickim
sadrzajem, on ¢e uz dva pomno odjevena muskarca staviti potpuno golu
Zzenu, koja podbocivsi desni lakat na bedro jos$ i bestidno zuri u promatra-
¢a. Ambijent Sumskog proplanka, drveéa koja markiraju/flankiraju prizor
kao prostorna organizacija likova, s Zzenskom figurom u drugom planu
kako bi se naglasila dubina, iznimno podsjeéaju na Kljakovi¢eve kom-
pozicije. Tu je i koSara s voéem nehajno izvrnuta na odjec¢u porazbacanu
po tlu. Ve¢ smo je primijetili i na Kljakovi¢evim slikama tik uz rub platna.
Dosta Kljakovi¢eva parafraziranja ove do danas amblematske slike po-
cetaka umjetnickog moderniteta govori u prilog polemike Solinjanina s
Parizaninom koja se odvija upravo na slikama predmetnog korpusa.

Primjer 2.
Edouard Manet, Doruéak na travi,
1863., Musée du Louvre, Pariz

Gola Victorine Meurent, kako se zvala djevojka s Manetove slike pred-
stavlja prekid s akademskim pravilima koja su zahtijevala primjeren am-
bijent, idealizaciju | postivanje tradicije. Pojednostavljujuéi oblike, daleko
od idealizacije, prikazujuci obi¢ne ljude, a ne mitoloske junake, Manetovo
djelo postalo je dobro poznat simbol umjetnicke slobode a te je elemente
u svoj kompleksni odnos s tradicijom ukljucio i Kljakovié.

Valja spomenuti | Cézannea te njegove Kupacice koje je Kljakovié
doZivio u Louvreu i u Musée du Luxembourg za boravka u Parizu. Kritican
odnos prema Cézanneovom slikarstvu vidljiv je iz sljedeceq citata:

,,Kroz cijelu historiju slikarstva, u svim skolama i akademijama svih
vremena, ¢ovjecje tijelo bilo je najvazniji predmet, po kome se
slikarstvo ucilo. Kada je netko znao ¢ovjecju figuru naslikati, svaki
drugi predmet slikao je bez ikakve muke. Cézanne se je mucio sa
svakim predmetom koji je slikao; mucio se je, jer nije znao figuru
naslikati. Kupacice je radio po svojim starim i loS§im crtezima, a
neki kazu i po dopisnim razglednicama. Ta ,,nuda* i druga figuralna
djela Cézannea dala su podstreka, dala smjelosti mnogim ljudima,
da platna smjelo mazu i da ta platna nazivaju slikama. Zbog toga
Sto su neki ideolozi nove umjetnosti od Cézannea napravili velikoga
slikara i uéitelja nekoliko zadnjih decenija, figura je zapostavljena u
slikarstvu.*"

Ubrzo ée se propitivanje akademske tradicije kroz pristup figuralnim
kompozicijama dodatno radikalizirati. U Picassovu inovativhom videnju
figure koje ¢e poput paroksizma buknuti na Gospodicama iz Avignona,
nastalima 1907. godine , klatno idealiziranja ljudske figure* izokrecée se u
smjeru demonizacije i apsurda. Pet kubisti¢ki distorziranih aktova, poput
Manetova golog modela, besramno zure u promatrac¢a. Gotovo hipnotic-
ki i ritualno, u svojim fizionomijama putuju daleko, ne samo od europske

1 Jozo Kljakovié, U suvremenom kaosu, Matica hrvatska, Zagreb, 2011., str. 137.
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akademske morfologije, ve¢é i iz zapadnoeuropske tradicije uopce. Lica
su to iberskih i africkih grimasa, radikalno reduciranog mimezisa u for-
malnom i sadrZzajnom smislu. Slabasni rudiment zapadnoeuropskog na-
sljeda ostaje mrtva priroda, opet u prvom planu uz sam donji rub slike.
Nesumnjivo, poveznice s Kljakovié¢evim djelima su evidentne: organizacija
figura, superponiranje u kompozicijskom smislu od najnize klecece i le-
dima okrenute Zzene koja podsjeé¢a na ledima okrenutog muskarca koji
se pojavljuje na tri Kljakovic¢eve slike, pa sve do akta uzdignutih ruku

koji opet biva izvoristem umjetnikove solinske Odaliske (oba se autora
dakako nadovezuju na Jean-Auguste-Dominique Ingresa) u drugom
planu. Simptomati¢na je poveznica i draperija ledenih plavi¢astih i sivih
nijansi sli¢nih tkaninama solinskih kupacica, upravo neobi¢ne sivoplave
hladne modre boje, te bas tako kubisticki, postkubisticki tretirane, poput
Picassa u nekoj meksoj naskijoj verziji. Jos nesto neodoljivo podsje¢a na
Picassovu najpoznatiju sliku; topli gotovo narancasti inkarnat ostvaren

u suglasju rumenog, narancastog, smedeg i umbre s primjesama zucéka-
stog — vidljiv osobito na slici Ljeto / Dva akta iz 1935. godine.

' Primjer 3.

Pablo Picasso, Gospodice iz Avignona,
1907., The Museum of Modern Art,
New York

Poveznice s Picassom, ali ne vise iz protokubistickog razdoblja veé

iz neoklasi¢nog, rjecite su i u voluminoznosti likova kakve je ovaj
Spanjolac s francuskom adresom slikao od poéetka dvadesetih godina
kada biva fasciniran antickim nasljedem, trazedi, poput mnogih umjet-
nika toga razdoblja, smiraj nakon proziviljenih strahota Prvog svjetskog
rata, te povratak redu i harmoniji nakon avangardnog kaosa — uspo-
stavljajuéi dodir s klasicnom umjetnoscéu. Usporedujuéi Picassove ra-
dove lako dolazimo do zaklju¢ka o Kljakovi¢evim referencama, osobito
znamo li da ga je tijekom Citavog Zivota pratio, osporavao, divio mu se,
ljutio se na njeqa.
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Primjer 4.
Pablo Picasso, Obitelj na morskoj obali,
1922., privatno vliasnistvo

Na usavr§avanju u Parizu kod Marcela Lenoira po¢etkom dvadesetih
goding, Kljakovi¢ ¢e osim Muzeja posjecivati i izlozbe suvremenika, po-
put one Nezavisnih umjetnika ili Picassa. O slikama Picassa, koji ga je
bez sumnje intrigirao, a ¢ijem se talentu divio, mnogo je pisao, uglavhom
predbacujuéi mu uzaludno tro$enje talenta te ulogu izazivaca kaosa i
rusitelja tradicije. Posjedovao je mnogo njegovih monografija i kataloga,
a u nekolicini svojih karikatura i slika referirao se na kubistiCki postu-
pak (Karikature Ive Vojnovi¢a, Huga Ehrlicha, Blagoja Berse te Viktora
Kovacica), te u slici Hrvatski dramski pisciiz 1955. i D'aprés Picasso koja
se referira ne samo na licnost umjetnika ve¢ i na njegov prepoznatljivi
stilski izraz. Ne razumijevajuéi brojne Picassove eksperimente i inovacije,
osobito kubisticke, Kljakovi¢ ¢e mu ipak uvijek i dosljedno priznavati inge-
nioznost. Neke je njegove faze obozavao, a medu njima je i ona monumen-
talna na koju se referiraju i djela koja su predmet ove izlozbe i teksta.
,,Da je Picasso nastavio govoriti jezikom,

kojim je govorio u Plavoj epohiili Epohi harlekina i

Neoklasi¢noj periodi, njega bi danas sutra

svatko volio, razumio ili barem osjetio.“?

2 Jozo Kljakovié, U suvremenom kaosu, Matica hrvatska, Zagreb, 2011., str. 143.
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RELACIJE S HRVATSKOM UMJETNOSCU

I nakon presudnog Mestrovi¢eva utjecaja na brojne sunarodnjake u
prvim desetlje¢ima dvadesetog stolje¢a o kojem je najsazetije pisao
Jerolim MisSe u ¢esto citiranom ¢lanku ,,Nasa likovna umjetnost” iz 1924.
godine, Kljakovié ¢e i u narednom razdoblju korelirati sa stilskim transfor-
macijama Ilvana Mesétroviéa.®
Mestrovicevi se osobni identiteti | njihova transformacija zrcale u
razli¢itim stilskim fazama njegova stvaralastva. Motiv akta kao oblikovni
obrazac u njegovu stvaralastvu svojim transformacijama i transfiguracija-
ma najzahvalniji je resurs za prouc¢avanje umjetnikovoga stilskog razvoja.
O Mestrovic¢evu Sjec¢anju nastalom 1906. godine Krleza ¢e zapisati:
,,U tome kipu nema jo$ ni¢eg spekulativnog, ni dekorativnog. Sve
ono ornamentalno, stilizirano prenagomilavanje motiva i izvjesta-
¢enih tema, sve ono namjesteno transcendentalno, tzv. religiozno
i rasno, kosovsko, vidovdansko, vidovito, neukusno, ¢ulno eksta-
tiéno i ratno propagandisticko, §to se u okviru Mestrovi¢eve poli-
tickim i umjetnickim obratima bogate karijere kasnije pretvorilo u
propagandisti¢ku retoriku, u ovome kipu jo$ nije bilo ni program,
ni agitatorski program, ni naivna politika. To je bila lirski tiha i
uzviSena melankolija u pocetku stvaranja, mramor Cist, neoskvr-
nut i klasiéno jednostavan.*“*
Tijekom razdoblja meduraé¢a Mestrovié se takoder vrac¢a antickom na-
slijedu u tretmanu Zzenske figure, posvaja ga i monumentalnoséu forme
derivira do egzaltacije.
U tom smislu prikladan je sljedeéi odlomak povjesnicarke umjet-
nosti Barbare Vujanovié¢ o kiparevu stvaralastvu toga razdoblja:
,»Sublimiranje anti¢kih i renesansnih modela u meduratnom raz-
doblju i njihovo razmatranje u esejima o Michelangelu zalog su
Mestrovicevoj ideji obnove umjetnosti. | njegova je pedagoska
misija uvelike bila njome odredena, a posljedi¢no i utjecaj na hr-
vatske kipare u razdoblju izmedu dva rata. U pariSkom intervjuu
1933. godine redéi ¢e sljedece: 'Mediteranska civilizacija se uvi-
jek obnavlja: Mediteran je ishodiste civilizacije. Povratak se, bez
sumnje sprema, bez da ga zelimo. Uvijek se poslije oluje vraéamo
na Mediteran.

3 Jerolim Mise, ,,Nasa likovna umjetnost, KnjiZevna republika, Knjiga 1., 1924.,
str.164.
4 str. 106.
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Ali svatko mora ¢uvati svoje mjesto.'>*®

Spominjane sintagme lirske melankolije kao i poveznice s
Mediteranom zajednicke su preokupacije oba umjetnika, zemljaka i
prijatelja.

Kljakovi¢eva ¢e hipertrofija figure, sintetski pristup formi koja
objedinjuje nabrekle volumene, specificne impostacije tijela spustenih
glava, naglasene linije vrata tj. pognute $ije, pa konveksne grude oblih
grudiju koje djeluju poput naknadno dodanih volumena na muski Siroka
torza, snazne bedrene kosti i jaki listovi — sve su to poveznice s dva ki-
parska uzora, najprije Mestrovicem, a posredno Michelangelom. U stvari,
mnogo je upravo kiparskog promisljanja Kljakovi¢evih formi, te se ¢esto
naglasava kako je on bio najkiparskiji slikar unutar generacije.

Poveznica izmedu dvaju umjetnika svakako je i zavicajna kom-
ponenta. Brojne su reminiscencije na rodni kraj koje izmjenjuju Mestar i
Kljako u korespondenciji za dana u emigraciji. Tako ¢e Kljakovié¢ na Veliku
Gospu 1953. godine, na kiparev rodendan, Mestru pisati:

,Sje¢am se nase sive zemlje i naseq plavog neba i mora, sje¢am se

i nasih zelenih vinograda i prvog grozda koga sam ubrao na Veliku

gospu, kada sam iao s djedom na Vrpolje na prostenje (7).

Sjeéam se i nas dvojice u tom pejzazu, kada smo kroz prilozine (?)

Mejske hodali, i kroz solinske, i kroz Otavicke...”“”

Druzedi se u Zagrebu, stolujuéi u Mletackoj, na katedrama Akademije —
Mestroviceva i Kljakovié¢eva stvaralacka imaginacija neizbjezno se pre-
klapaju. Psiha iz 1927. godine, te veliki mramor Sanjarenja iz iste godine
kao i Cekanje ovjekovjeéeno u kararskom mramoru u majstorski izvede-
nom prepletu udova trodimenzionalne su praslike Kljakovi¢evih volumi-
noznih kupacica.

Primjer 5.

digitalna fotografija djela lvana Mestroviéa
Cekanje (Zagreb, 1928.), mramor,

inv. br. AMZ-2

5 Gaston Poulain, ,,Un maitre de sculpture. La Méditerranée est le lieu de la
civilisation déclare Mechtrovitch le grand sculpture yougoslave*, Comoedia,
Pariz, 22. veljace 1933, str. 1.

6 Barbara Vujanovié, ,,Kiparstvo na razmedu promjena®, lvan Mestrovic —
retrospektiva, katalog izlozbe, Galerija Kloviéevi dvori, Muzej lvana Mestrovicéa,
Split, Zagreb, 2023, str. 106.

7 Pismo 14.8.1953. iz Buenos Airesa Mestrovi¢u u Indianu, Notre Dame /
University of Notre Dame, oznaka CMST 3/18 fold. Kljak. Joza 1946 — 1956.
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Formalne i stilske istovjetnosti prati i sadrzajna podudarnost koja

se u odredenoj mjeri moze titulirati kao mitsko-moderna tjelesnost.
Kljakovicev ciklus pripada valu antimodernizama koji je zahvatio umjet-
nike u razdoblju izmedu dva rata, umorne od radikalnih diverzija, ali i od
ratnoga kaosa. Kljakovi¢ se kao deklarativan tradicionalist na granici pa-
satizma u brojnim polemickim iskazima kriticki ograduje od nepotrebne
inovacije i eksperimenata avangarde, rusitelje tradicije smatra heretici-
ma, avangardizme u umjetnosti koja je sama sebi svrhom potpuno negirq,
a Cesto i ismijava i karikira. Nesklon radikalnim zahvatima u tkivo forme

i izostanku sadrZaja kao i mimezisa opcéenito, ipak nece ostati imun na
tehnicke inovacije ekspresionizma te ¢e u ranoj secesijskoj fazi stvaralas-
tva prigrliti neke komponente ekspresionisticke sugestivnosti, dok ¢e u
flustracijama i karikaturi te u ponekom slikarskom djelu primijeniti kubi-
sticki postupak geometrijskog razlaganja forme. Bio je opsjednut ljud-
skom figurom. Ljudsko je tijelo smatrao najveéim umjetnikovim izazovom,
a po vjestini slikanja tijela razlikovao je dobrog od lo§eg umjetnika. Bunio
se protiv svakog eksperimentiranja kao i novog pokusaja interpretacije
figure (pocevsi od Cézannea do Picassa). Taj je od Boga zadani kanon za
njega imao nadnaravni znacaj.

,»,Mozes§ promijeniti formu stola, lonca, ¢ase, kuée — drugim rije-
¢ima, mozes promijeniti sve forme, koje je Covjek kreirao, ali ne
moze$ promijeniti forme Zivim bi¢ima, jer ¢e onda nastati zbrka u
Zivotu, poremecaqj zivota®...8

U sadrzajnom smislu, jo$§ od najranijih dana, kada zajedno s Mestrovicem
pridonosi velicanju imaginarnog slavenskoga Panteona slikajuéi Boska
Jugovicéa, Srdu Zlopogledu, Vilu Ravijojlu i ostale likove slavenske epike,
pa sve do neoklasicistickog korpusa inspiriranog dalmatinskim podne-
bljem i ljudima iz rodnoga zavic¢aja, Kljakovi¢ev ¢e opus ostati duboko
povezan s lokalnim nasljedem, kojega ¢e u najuspjesnijim ostvarenjima
uzdignuti na razinu univerzalnog i amblematskog.

Za razliku od Rezekova neoklasicizma pikasovskog tipa, erotiz-
ma Jurja Planc¢i¢a u stilu Watteaua, ili pak Jobova koloristi¢ki bujnog
prikaza Mediterana, Kljakovié svoje prizore donosi klasicnom mirno¢om,
gotovo diirerovske melankolije. Cak i ,,morsko dokoliéarenje* izgleda
dostojanstveno.

Zavicajni prizori odmora, suzivot ¢ovjeka i mora u radu i odmoru
pruzio je ovom slikaru neiscrpan prostor varijacija u prikazu nagih tije-
la. Tridesetih godina bujaju dimenzije njegovih kupacica, a tvrdo klesani
aktovi ustupaju mjesta mekodéi oble linije uz Mestrovica i pod utjecajem
Krsini¢evih aktova, lirskijih, bujnijih i eroticnijih. U vlasniStvu obitelji kipa-
ra Krsinic¢a slika je Dva akta / Ljeto koju je Gamulin proglasio vrvhuncem
herojskog erotizma unutar Kljakoviéeva opusa.®

U prilog toj tvrdnji najljepse svjedoce rijeci jos jednog poklonika
antickog tezaurusa — Giorgia de Chiricha (1888. — 1978.), autora pred-
govora omanjoj monografiji Kljakovi¢eva opusa.

,»Slavenima su urodene nostalgija i melankolija, teSko odredivi osje-
¢aji, koji se kod drugih naroda, ili kod ljudi drugih rasa, mogu pojavi-
ti, mozda snazno, no uvijek izazvani odredenim razlozima. Nasuprot
tome Slaven uvijek nosi u sebi, u svim okolnostima Zivota ili doba u
kojem Zivi, ta dva snazna osjecaja, generatore misli i poezije.

U slikama Joze Kljakovi¢a osjec¢a se neprekidno taj odjek,
kao iz nekih dalekih Zalopojki, teznja prema novome i ne¢em bo-
liem, i ta ¢eznja, poput kakvog zatvorenika koji iza reSetaka zatvo-
ra gleda u daljinu plavetnih horizonata i u prostore prirode slobod-
ne i bujne Zivotom.

8 USK, str 149.
9 GAMULIN Grgo, Hrvatsko slikarstvo XX. stoljeca, Svezak prvi, Naprijed, Zagreb,
1987, str. 376.
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Upravo se to u djelima Joze Kljakoviéa moze primijetiti

i onda kada na platnu ocrtava skroman i vrijedan Zivot seljaka i

ribara njegovoga mjesta. Ti jednostavni ljudi, grubih crta lica koji

se ¢ine poput drva istesanih od priprostih zanatlija, zamisljenog i

teskog drzanja, imaju ponekad velicanstven stav kao da dovrsa-

vaju ritual; ali u svim likovima nazire se taj izraz koji proizlazi iznutra,
taj nostalgicni i ozbiljan izraz bi¢a koja se ne mogu previse smijati
niti se prepustiti neozbiljnim stvarima zivota, buduéi da u dubini
sebe osjec¢aju mozda nerazumljivo, nejasno, mozda podsvjesno, ali
osjecaju svu tezinu tajanstvenosti zivota.*
Tim ¢ée rijeCima, Kljakovi¢ev poznanik iz Rima, metafizicki slikar grckog
podrijetla s prebivalistem u Italiji ispratiti nasega slikara u novi svijet.
Nakon Zagreba iz kojeg bjezi pred vihorom najprije Paveli¢evog, a kasnije
komunistickog Titovog rezima, Kljakovi¢ ¢e s de Chirichovim predgovorom
i fotografijama malobrojnih djela objedinjenih u svojevrsnu monografiju
oti¢i u Buenos Aires. Malo je podataka o njihovom poznanstvu. Kljakovié
je slavnog nadrealistickog umjetnika poznavao jos iz pariskih dana, ¢itao
je njegove memoare, a njegovu je umjetnost cijenio.” lako na prvi pogled
dva sasvim razli¢ita svijeta, Kljakovi¢ev i de Chirichov napajali su se na
istim izvorima — klasi¢noj umjetnosti. De Chirichova misti¢éna mora, osa-
mljene skulpture i tjeskobne kolonade progovarali su mozda o onome §to
se u Kljakovi¢a naslucivalo, no na njegovim platnima ostalo neizgovore-
no — o neizbjeznom iS§¢eznucu civilizacije i svijeta kakvog su poznavali. U
tom smislu Citav je Kljakovi¢ev opus protkan tim suptilnim nagovjestajem
nostalgije, melankolijom ¢eznje za prosloscéu, zavicajem i djetinjstvom.

Nasuprot Kljakovic¢eve vezanosti za rodni zavicaj stoji njegov
forsirani kozmopolitizam koji ga je od avanturista zeljna novih spozna-
ja pretvorio u prognanika i osamlijenika, istrgnut cvijet Cije je korijenje
ostalo u dalmatinskom tlu. U slikarskim je djelima ta ¢eznja za zavicajem
kakav je ostavio, ali ne i kakvim ga je nasao pretvorena u vapaj, tihi krik
za izgubljenom solinskom Arkadijom, kako je to melanokolik de Chiricho
to¢no dijagnosticirao — osjeéaj tako aktualan, tako tipican, tako slaven-
ski i na§ — tada i danas.

U tom su smislu ovi nostalgi¢ni zapisi ljetne sieste, ovo
Kljakovié¢evo uzviseno dokolicarenje na Zalu pored mora, ti njegovi ne-
duzni divovi §to se poput nasukanih tuljana griju na obali podno Kozjaka
predstavljaju srz Kljakovi¢eva umjetnickog obzorja. U formalnom smislu
propitujuci, oprobavajudi i primjenjuju¢i mnoge inovativne i tradicionalne
tehnicke bravure, a u sadrzajnome ostajuci prikovane uz iskon, temelj i
pocelo Kljakovi¢eve osebujne poetike — Vranjic, Solin i Dalmaciju.

Promatramo li ih u kontekstu razdoblja, zaklju¢it é¢emo da su ak-
tualne u smislu realistickih tendencija kakve se propituju u predmetnom
razdoblju, u neoklasi¢nom stilskom krugu koji katkad zaodijeva magic¢no,
a ponekad dekorativno artdecoovsko ruho. Sublimirana eroti¢nost u spo-
ju meke modelacije i bujnih volumena kao i tople koze zavodljivog ljetnog
poslijepodneva sudjeluju u sinestezijskom sazvucéju poput lirskih ditiram-
ba Kljakovi¢eva kraja, himni Zivota punog ¢eznje i obilja u zemlji pana i
svirale u solinskoj Arkadiji. ...Sve dok suptilna evokacija tuge ne probudi
usnulu slutnju ¢iji suton odjekuje Etin Arcadia Ego.

dr. sc. Petra Vugrinec

10 De Chirico je 1929. godine napisao autobiografski roman ,,Hebdomeros*
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Sl. 3. Na plazi (1948), Jozo Kljakovié, 80 x 100 cm, vl




o
>
Ll
A
£
(2]
S
>
o
c
)

priva

Sl. 4. Dva akta (Ljeto), 1935., ulje, platno, 74 x 109 cm, vl




OAISIUSDIA OUIDALI I|A ‘WD G2 x 2§ ‘oulp|d ‘Bfln “GE6L — "0E6L ‘NPz PN / dlubipbwpO S °IS




OAJSIUSDIA OUIDAL A ‘WD QXL ‘ouipid ‘Bfjn “9g6L ‘Nz DN "9 °|S




o
>
Ll
A
£
(2]
S
>
o
c
)

priva

Sl. 7. Odmaranje / Na plazi, 1935., ulje na platnu, 57 x 88 cm, vl
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JOZ0 KLJAKOVIC
(Solin, 10. ozujak 1889. — Zagreb, 1.listopad 1969.)

Jozo Kljakovi¢ hrvatski je slikar roden u Solinu 1889. godine. Pucku $kolu
zavrsio je u Solinu, a Realnu gimnaziju u Splitu(1908). Nakon mature
odlazi u Prag i upisuje Visoku tehni¢ku $kolu, arhitektonsko odjeljenje.

U Pragu, Kljakovié¢ odlazi kod slikara Viahe Bukovca na Akademiju um-
jetnosti i postaje njegov dak. Nakon provedenih godinu dana u Pragu na
studiju, odlazi u Be¢ i upisuje drugu godinu becke tehnike. U Bec¢u kod
slikara Gustava Klimta, usavrsava slikarsku vjestinu. Nakon kra¢eg bo-
ravka Klimt ga upucéuje na Akademiju. Kljakovi¢ odustaje od Akademije,
neko vrijeme provodi u Becu samostalno vjezbajuéi crtanje i slikanje po
beckim muzejima. Najvise vremena provodi u Kunsthistorische muze-
ju, promatrajuéi djela njemu inspirativnih umjetnika poput Tintoretta,
Rembrandta i Breugela. Nakon nekog vremena provedenog u Becu
odlazi u Zagreb, upozndje slikara Franju Pavaci¢a koji mu ustupa ate-
lier za slikanje. Iz Zagreba odlazi u Zenevu kod Ferdinanda Hodlera gdje
provodi tri godine (od 1918.) kao izvanredni student. Tijekom boravka u
Zenevi vrada se zbog smrti djeda na kratko u Split, upoznaje Emanuela
Vidovic¢a i on ga poziva da sudjeluje na proljetnoj velikoj skupnoj izloz-

bi Umjetnickog drustva ,,Meduli¢*“ u Zagrebu. Prvi puta izlaze kao ¢lan
drustva ,,Meduli¢“ na izlozbi ,,Nejunackom vremenu u prkos“ i upoznaje
Ivana Mestrovi¢a s kojim zapocinje prijateljstvo i suradnju koja ¢e obilje-
Ziti njegovo cjelokupno stvaralastvo. Nakon Zagreba izlozba je preseljena
u Rim i on odlazi u Rim gdje ostaje slikati na Instituto di Belle Arti. Vojnu
obavezu u Austrougarskoj monarhiji pred poc¢etak Prvog svjetskog rata,
1912., izbjegava odlaskom u Srbiju. Zaposljava se kao nastavnik crta-
nja u Zajecaru i Negotinu. Zbog nemoguénosti povratka u Hrvatsku radi
izbjegavanja vojne obveze, bjezi od vihora rata preko Soluna, Marseilleq,
Pariza u Zenevu gdje dodekuje kraj rata. Nakon zavr$etka rata vrada se u
Zagreb, organizira prvu samostalnu izlozbu u Muzeju za umjetnost i obrt.
Na nagovor Ivana Mestrovi¢a odlazi u Pariz 1920. godine, usavrsiti zid-
no slikarstvo na studij kod Marcela Lenoira na Académie Ranson. Kreée
se u krugu pripadnika francuske avangarde, te prijateljuje s hrvatskim
umjetnicima, Uzelcem, Sumanoviéem i Babiéem. Vrativsi se u Zagreb
1923. godine, postaje profesor na Kraljevskoj akademiji za umjetnost

i umjetni obrt. Dvadesete su godine uspjeha i velikih narudzbi, a 1925.
godine, na Medunarodnoj izlozbi dekorativne umjetnosti u Parizu osvaja
Grand Prix za freske i vitraj na procelju Paviljona Kraljevine Jugoslavije,
dok na Medunarodnoj izloZbi individualnih umjetnika u Philadelphiji do-
biva Srebrnu nagradu za sliku ,,Navjestenje®. U razdoblju koje je proveo
u Zagrebu, stvorio je dva znac¢ajna ciklusa u fresko tehnici - ciklus sa-
kralnih tema za Crkvu sv. Marka i ciklus profane tematike za interijer
Slavonske banke. Ciklus u Dobroti raden je u tehnici ulja na platnu, kao i
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rad u Trgovacko-obrtnickoj komori. Za zagrebacku Gradsku vijeénicu na-
slikao je sliku ,,Sukob Kaptola i Gradeca na Krvavom mostu® za koju kao
naknadu dobiva zemljiSte na Rokovom perivoju, gdje ¢e sagraditi obitelj-
sku kucu u koju se useljava s obitelji 1929. godine.

Likovni Zivot nastavlja unaprijedivati i u tre¢em desetljeéu, pa
1938. godine postaje glavni kustos Moderne galerije u Zagrebu. Kao ¢lan
Hrvatskog drustva umjetnosti bavi se organizacijom izlozbe ,,Pola vijeka
hrvatske umjetnosti“ koja je odrzana 1938. u Domu likovnih umjetnosti
kralja Petra u Zagrebu.

Godine 1941., u vrijeme Nezavisne Drzave Hrvatske, Kljakovic je
uhié¢en zbog optuzbi da je s Ivanom Mestrovi¢éem iz inozemstva namjeravao
djelovati protiv NDH i sila Osovine. U zatvoru, u kojem je neko vrijeme
proveo s lvanom Mestroviéem, dozivljava prvi napadaj sljepila. Na
intervenciju mnogih osoba iz javnog i politickog Zivota, pusten je u kuéni
pritvor 1942. godine. Njegova slika ,,Bicevanje* uvrétena je u hrvatsku
selekciju za XXIIl. Venecijanski Bijenale, a 1943. godine, odlazi u Rim
izraditi mozaike za Papinski hrvatski zavod sv. Jeronima. U Rimu ostaje do
1947. godine, kada se zbog politicke konstelacije u domovini i neslaganja
s vladajuéim rezimom odlucuje na odlazak u Argentinu u Buenos Aires.
Prije odlaska izdaje manju monografiju, s reprodukcijama svojih djela i
predgovorom slavnog metafizickog slikara Giorgia de Chirica.

U galeriji Miiller 1948., najvecoj galeriji u Buenos Airesu,
organizira samostalnu izlozbu, te izdaje katalog za koji je predgovor
napisao lvan Mestrovié. Tijekom boravka u Buenos Airesu, osim
slikanjem bavi se publicistikom, objavljujuci tekstove u svim najvaznijim
emigrantskim glasilima. Svoja razmisljanja i burnu biografiju iznio je u
autobiografskoj knjizi ,,U suvremenom kaosu“ 1952. godine, objavljenoj
u Nakladi autorovih prijatelja, te knjigu ,,Krvavi val“, 1954. godine. Iz
Buenos Airesa vra¢a se u Rim 1956. godine, jer se nije mogao prilagoditi
Zivotu u novome svijetu. Nakon 25 godina izbivanja, u domovinu se
vraca 1968. godine. Svoju kué¢u na Rokovom perivoju 4, u Zagrebu,

s pripadajuéim umjetninama, darovao je Gradu Zagrebu. Umro je 1.
listopada 1969. godine u Zagrebu, u 81. godini Zivota. Pokopan je u
Arkadama na zagrebackom Mirogoju.

Tijekom svojeg umjetnickog stvaralastva stvorio je veliki broj
djela u tehnici ulja. Izlagao je u brojnim svjetskim gradovima, uglavnom
na skupnim, ali i na samostalnim izlozbama, izmedu ostalog, u Londonu,
Liverpoolu, Glasgowu, Manchesteru, Parizu, Lyonu, Zenevi, Philadelphiji,
New Yorku, Barceloni, Berlinu, BeCu i Buenos Airesu. Kljakovic¢evi su
motivi religijski, povijesni i zavi¢ajni, a slikao je i portrete istaknutih
licnosti. Bavio se i karikaturom, plakatom, ilustriranjem knjiga i
scenografijom.

dr. sc. Lidija Fistrek
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JOZO KLJAKOVIC
(Solin, Mar 10, 1889 — Zagreb, Oct 1, 1969)

Croatian painter Jozo Kljakovié was born in Solin, in 1889. He completed
his primary education in Solin and went on to attend the gymnasium in
Split, where he began to study painting at the studio of Emanuel Vidovié.
He continued his education in visual arts with Franjo Pavici¢ in Zagreb,
subsequently enrolling in the Academy of Fine Arts in Prague (under
Vliaho Bukovac). His first participation in a group exhibition came in 1910
in Zagreb, where his work was exhibited alongside those of the Meduli¢
Group, while his works were exhibited together with those of renowned
artist lvan Mestrovié at the International Exhibition of Art in Rome in
1911. After Prague, he left for the Instituto delle belle arti in Rome, fol-
lowed by a three-year stay with Ferdinand Hodler in Geneva, staring in
1917. In 1920, he continued his studies of fresco painting with Marcel-
Lenoir at Académie Ranson in Paris. He socialized with representatives
of the French avant-garde movement and developed a friendship with
Croatian artists Milivoj Uzelac, Sava Sumanovié and Ljubo Babié. Upon
returning to Zagreb in 1923, he became a professor at the Royal College
for Arts and Crafts. The 1920s proved to be a period of success and
large commissions, while in 1925 he won the Grand Prix for the frescoes
and the vitrage on the front of the Kingdom of Yugoslavia Pavilion at the
International Exhibition of Modern Decorative and Industrial Arts in Paris.
During his time in Zagreb, he painted two significant cycles in the fresco
technique - a cycle of sacral themes for St. Mark’s Church and a secu-
larly themed cycle intended for the interior of the Bank of Slavonia. He
painted both the Dobrota Cycle (the church of St. Eustace) and the piece
at the Chamber of Trades and Crafts in the oil on canvas technique. He
continues to advance his artistic career in 1930s, becoming the Head
Curator of the Modern Gallery in Zagreb in 1938.

In 1941, during the period of the Independent State of Croatiq,
Kljakovi¢ is arrested, following accusations that, together with Ivan
Mestrovié, he was planning to act against NDH and the Axis powers. In
prison, where he spent some time with Ivan Mestrovié, he suffers his first
bout of blindness. On the appeal of numerous persons from public and
political life, he was released and placed under house arrest in 1942.

His painting The Flagellation was included in the Croatian selection

for the XXIII Venice Biennale, while in 1943 he left for Rome in order to
work on the mosaics for the Pontifical Croatian College of St. Jerome.
He remained in Rome until 1947 when, due to the political situation in
Croatia and his disagreement with the existing regime, he decided to
leave for Buenos Aires. Before leaving, he published a small monograph,
which included the reproductions of all of his works and a foreword by the
famous metaphysical painter Giorgio de Chirica.

He organized a solo exhibition at the Miiller Gallery, the biggest
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art gallery in Buenos Aires, and published a catalogue with the foreword
written by Ilvan Mestrovié. During his time in Buenos Aires, in addition

to painting, he also wrote articles, published in all the major emigration
newspapers. He expressed his ideas and related his turbulent biography
in the volume U suvremenom kaosu, published by the author’s friends
(Naklada autorovih prijatelja) in 1952, and the book Krvavi val, in 1954.
Unable to adjust to life in Argentina, he returned to Rome in 1956. After
25 years of absence, he finally returned to Croatia in 1968. Following
the example of his friend Ivan Mestrovi¢, he bequeathed his house at No
4 Rokov perivoj in Zagreb, along with the accompanying artwork, to the
City of Zagreb. He died on Oct 1, 1969, at the age of 80 and is buried at
the Mirogoj Cemetery Arcades in Zagreb.

During his artistic career, he produced a great number of
paintings in the technique of oil on canvas. He exhibited in numerous
cities around the world, mostly in group, but also in solo exhibitions,
among others in London, Liverpool, Glasgow, Manchester, Paris, Lyon,
Geneva, Philadelphia, New York, Barcelona, Berlin, Vienna and Buenos
Aires. Religious, historical and his native land are his most common
themes but he also painted portraits of important figures. His works also
include caricature, posters, book illustrations and scenography.

dr. sc. Lidija Fistrek
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